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Teatrul si scena publicd in Franta
din Belle Epoque

Piesa care a cunoscut cel mai risunitor succes in nu atat de fru-
moasa Belle Epoque — e vorba de Cyrano de Bergerac (1897) de Ed-
mond Rostand — debuteazi cu un prim act in care teatrul si publicul
se afl fard in fatd. Pe scend, un actor gras recitd fard har primele ver-
suri dintr-o piesa irelevantd pe care au venit sa o vada academicieni
st un bunic cu nepotul sau. In sali, manat de motive care ni se vor
dezvalui treptat si in care capriciul, estetica, iubirea si teribilismul se
CUMPANesc sui generis, Cyrano protesteaza plin de verva contra spec-
tacolului inecicios si a actorului neinspirat, provoaca la duel pe ori-
cine l-ar sprijini pe acesta din urma $i compune compensator, pentru
cei cirora le-a schimbat programul si le-a rapic rutina bucuriei, tira-
da nasului gigant si balada sincronizatd cu duelul care i-au cagtigat
instantaneu publicul francez. E clar ca ceea ce se petrece in sala, la
modul imprompru si gratuit este cu mult mai interesant decar ceea ce
urma si fie jucat laborios pe scend si fusese, ca atare, pltit de specta-
tori. Concurat de viatd, nesemnificativ, butaforic, teatrul bate in re-
tragere. Ceva din teatralitatea irepresibili a rastimpului cuprins intre
anii 1890 si Primul Rizboi Mondial ajunge astfel pana la noi, daca
nu in continut — cici piesa opteaza pentru un alt moment istoric —,
cel putin in forma si sugestiile implicite ale spectacolului. Dar, in
acelasi timp, scena publicd reald, cu micile §i marile ei hotii i co-
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ruptii sau aranjamente! tacite, se retrage la rindul ei in fata panasului
cu care individul Cyrano isi apara libertatea de a fi singur si superb,
curajos si inspirat, reamintindu-le francezilor debusolati ai vremii nu
atat de omonimul din secolul al XVII-lea, cit de idealuri — artificiale,
la scara strict personala si scump platite, dar pani la urma preferabile
cinismului ambiant — care ii puteau extrage mdcar si pe o clipd din
marasmul cotidian. Vibratia aceasta a celor doua scene, fiecare ne-
gand-o pe cealaltd, e de retinut, in ea se ascunde secretul succesului
fara precedent si fard egal al piesei, care i-a adus lui Rostand nu numai
Legiunea de onoare, ci si capacitatea de a dainui prin ani triumficor,
in ciuda criticilor de teatru, care vedeau in ea mai degrabi o sintezd
retroactivd decat punctul de plecare al unei innoiri dramatice. Piesa
era un raspuns de vis urmat de trezie. Solutia tui Cyrano, de a con-
stitui o masculinitate fara umbra, desavarsitd, pe masura neasemuitei
feminitati a pretioasei si inflicaratei Roxane, era imposibili, declaratd
astfel, si ca atare lucid transfiguratoare.

Nu de innoire dramatica e vorba, intr-adevar, in piesa lui Ros-
tand, ci de dialogul implicit, unic in felul lui, pe care ea il deschide cu
scena publicd a momentului.

Perioada de treptatd institutionalizare a democratiei odatd cu
instalarea celei de a Treia Republici, cu compromisurile de rigoare,
cresterea economica de exceptie, dezvoltarea stiintei §i tehnicii, mo-
dernizarea desfisuratd, dar si scandalurile politice, coruptia, crimina-
litatea ,apasilor” si ,mohicanilor” parizieni, conflictul zgomotos din-
tre Ordine i Dreptate, spionita din care a rezultat afacerea Dreyfus,
separarea dintre biserica si stat, anti-clericalismul, revansa coloniald
in mers — pe scurt, ceea ce numim Belle Epoque — a fost comparata
de jurnalisti si istorici cu un roman. In volumul Ze roman vrai de ia
LIT République, un grup de autori, jurnalisti si istorici, s-a aplecat
atent asupra aspectului pe care l-a considerat romanesc, dar care e in
fapt, dupd mine, de esenta dramatici, al epocii. Intr-adevir, perioada
e plind de lovituri de teatru. Dialogul social e intens, cu valorile in
ciocnire liberd pe o multime de planuri. El e hranit de pres, in care
incep sd se faca auzite de acum si vocile jurnalistelor (e suficient si ne
gandim la Séverine, de plida, sau la Rachilde). Se abordeaza in ziare
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legea recenvemisi-a-divortului,“mutatiile in structura familiei, extin-
derea invatamantului obligatoriu pentru baieti si pentru fete, cazul
Dreyfus, scandalul Panama, sau cel cu vinzarea decoratiilor, teroris-
mul etc.

Teatrul e inrolat in aceste batalii si le reflecti. Realitarea, la ran-
dul ei, se teatralizeaza vazind cu ochii. E suficient sa ne gandim la
dragostea cu lovituri de sis a apagilor Leca si Manda pentru Aurélie
Hélie (zisa Casque d’Or), la palatul roz pe care-1 construieste si in-
augureaza fastuos (cu 3.000 de invitati, un covor de 15 km spre a-i
feri de umezeala ierbii, 20.000 de lanterne venetiene, 600 de valeti
de 1,90 m imbricati in livrele rosii si purtind torte, 200 de muzici-
eni plus intreg corpul de balet al Operei etc.) preafrumosul aristocrat
Boni Castellane, proaspat cisatorit cu Anna Gould, cea mai bogata
partida din America acelor ani, la aparitiile nu mai putin colorate ale
lui Sarah Bernhardt, Edmond Rostand, Anna de Noailles.

Piesele de bulevard la care se inghesuie parizienii reflecta situa-
tia relativ plat. Nu le putem insi nega o calitate fundamentala: ele il
odihnesc pe spectator de tumultul, prea adesea steril al scenei publice,
cu rizboiul franco-francez care se poarta in aceasta perioada de tran-
zitie/mutatie (dupa cum alegem si vedem paharul pe jumatate gol sau
pe jumadtate plin). Uneori ele pun in scend elemente care nu au intrat
incd in dezbaterea publica. Un caz superlativ e reprezentat de vode-
vilul monumental al lui Feydeau, in care functia de diversiune e am-
plificatd cathartic la proportii pe care teatrul francez nu le cunoscuse
incd. Prin Feydeau, teatrul de bulevard din Belle Epoque cunoaste un
episod pe care l-as numi structuralist, in care logica absurdului si ab-
surdul logicii, scoase din hotarele lor firesti, hrinesc masindrii comice
care ating cu usurinta 40-50 de scene si pun pe fuga deseori pani la o
sutd de personaje (nu degeaba se construise de curand uriasul turn Eif-
fel si se intrase in era vitezei, cu bicicleta, metroul, trenul si avionul).
Dar lucrul nu reprezinta o purd risipa comica, intrucit spectatorul
asista, chiar dacd nu o remarci pe loc, la o confruntare glumita intre
piesd si scena publica surprinsd in absurditatea ei de netagaduit gratie
oglinzilor deformante imaginate de un autor genial. Totul se misca
prea repede, personajele vor prea mult si pot prea putin, adevarul e de
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tot maltratat si asta in vazul tuturor, nimic nu se incheie si nimic nu
se schimba. Dupa lantul de belele neverosimile, publicul e vaccinat si
le va intimpina, pe cele nu mai putin bizare si nici mai putin nume-
roase din viata de zi cu zi, cu stoicism avertizat. Piesa reface energia
vitald a spectatorului pe care scena publicd nu poate decit si-1 demo-
ralizeze cand nu il imbolniveste de-a binelea. Pe acest plan, distan-
ta pragmaticd dintre vodevilurile galopante ale lui Feydeau si piesele
pretioase ale lui Rostand (ma gindesc, alaturi de Cyrano de Bergerac,
la Vidturasul / L'Aiglon sau la Cea din urma noapte a lui Don Juan /
La derniére nuit de Don Juan) este minima. Si unele, si altele sunt
arandioase leacuri de descurajare, publicul pare a o fi inteles, criticii
nu. Mai exact, criticii judecd prin prisma comunittii teatral-literare,
ticand abstractie de scena publica si astfel pierd din vedere faptul ci
succesul piesei a fost impus dinafara, dinspre spectatori, si din ratiuni
care nu tin de codul dramatic, ci de un mesaj liminal la care publicul
se descoperi subscriind obscur.

In rest, teatrul care pune cu adevarat probleme e fie secret, fie
tulbure si, din aceste cauze, combinate cu deficienta criticii dramatice,
nu ajunge la confruntarea cu scena publica. Piesele lui Paul Claudel si
Alfred Jarry se vor juca cu intirzieri de intre patruzeci si cincizeci de
ani (ma gandesc la Partage de midi, tiparita intr-un tiraj confidential
de o sutd cincizeci de exemplare in 1900 si jucata pentru prima datd
in 1948; la Le Soulier de satin, inceput in 1919, publicat in 1929 si
pus in scena de acelasi Jean-Louis Barrault in 1943; sau, in cazul lui
Jarry, la Ubu Rege, jucat in total doar de cinci ori in intervalul dintre
1896 si anii 1950). Si Partage de midi si Ubu rege fuseserd gandite in
dialog frontal cu scena publici a momentului. La Claudel, problema
lacomiei colonizatorilor europeni corupti, generatoare de revolte apo-
caliptice, problema sensului pe care il poate avea dialogul cu Dumne-
zeu pentru a inalta raportul triit distras dintre femeti si barbati la ade-
varata lui dimensiune (,Entre Thomme et la femme la question n’est
pas posée”), cea a adulterelor in lant care exprima cautarea deznidij-
duitd a unui rispuns, cea a asimetriei dintre existenta teminina si cea
masculind se intretes intr-una din cele mai puternice cautari politice,
sociale si spirituale ale momentului. Daci piesa ar fi fost jucatd, daca
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ea ar fi-ajuns sa fie-dezbatued ‘in'presi, ideile lui Claudel ar fi adancit
tird indoiala un dialog public rimas, pe aceste teme, in faze rudimen-
tare. Dar tanidrul diplomat se teme pentru cariera sa; iar credinciosul
catolic se supune directorului lui de constiinta, alegind sa nu expuni
spectatorii la primejdiile interioare pe care piesa le exprima cu prea
mare franchete. Cand, la insistenta lui Jean-Louis Barrault, o va face,
patruzeci de ani mai tirziu, Claudel, in care tumultul vocilor interi-
oare s-a stins si pentru care scena publicd nu mai prezintd urgenta din
anii tineri, simte nevoia de a masca vocile prea autentice ale lui Mesa
si Ysé. El va scrie o a doua si o a treia versiune care, atenuate, siricite
de fluxul sentimentelor si de dialogul autentic cu contextul in care
sunt resimtite, nu mai conteaza. Versiunea care ramane, autonomiza-
td prin separarea de un context care ne e de acum partial inaccesibil,
dar pastrind in ea ecouri in care ne recunoastem, este versiunea din
1906. Intilnirea cu piesa lui Claudel a trebuit deci si astepte pani
spre starsitul secolului XX, cand interesul pentru autofictiune (si apoi
pentru autoteatru), impletit cu preocuparea de a vorbi in sfarsit des-
chis despre trecutul colonial al Frantei si cu cea pentru dialogul adanc
dintre masculin si feminin preconizat de ganditoare de talia lui Luce
Irigaray, au deschis drum lecturilor vii.

La fel, dezgustul care traverseaza piesa Ubu Rege (1897) era de
naturi sa radiografieze perspectivele epocii si tipul uman incd nestiut
pe care aceasta il plimadea. Purtatd in minte de o generatie de elevi,
reluata de Jarry care nu o putuse uita, piesa are o incarcaturi reactiva
redutabild, care o face cu adevirat reprezentativd pentru tendintele
obscure din Belle Epoque. Dar piesa lui Jarry a rimas practic necu-
noscuta, iar atunci cAnd publicul a intalnit-o pe scend, dupi cel de
al Doilea Rizboi Mondial, personajul cunoscuse de acum realiziri
concrete care facilitau, poate chiar prea mult, receptarea, trimitand
la adrese precise un text care, ca si Rinocerii lui lonesco, isi depasea
mandatul contextual inaintind spre universal.

E simptomatic ca autori atat de diferiti cum sunt Claudel si
Jarry nu au simtit c2 e cazul sa lupte pentru ca piesele lor s intre in
dezbaterea publicd, nu au crezut ca ele ar putea introduce o nota utild
in cadrul acesteia. Epoca era a neincrederii in ce poate realiza teatrul
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